
6

Rainer Behrends

„Nicht die Sensation des Motivs. Das innere Bild sichtbar machen“
±�]XP�6FKDϑHQ�YRQ�*�QWHU�$OEHUW�6FKXO]

„Jedes Mal, wenn ich von einer Sache sage, 
VLH� LVW� IHUWLJ�� �EH¿QGH�� LFK�PLFK�HLJHQWOLFK�
HUVW� DP� $QIDQJ�� (LJHQWOLFK� IHUWLJ� ZLUG� HLQ�
Kunstwerk nie.“ Diese Sätze stehen in einem 
Brief, den Hans von Marées 1879 an seinen 
Mäzen und Freund Konrad Fiedler schrieb. 
Rund einhundert Jahre später könnte sich 
HLQH�JDQ]�lKQOLFKH�(UNHQQWQLV�LQ�GHQ�1RWL-
]HQ�XQG�WDJHEXFKlKQOLFKHQ�$XI]HLFKQXQJHQ�
YRQ�*�QWHU�$OEHUW�6FKXO]�¿QGHQ�ODVVHQ��9RQ�
seinem sechsten Lebensjahrzehnt an un-
terzog er wiederholt von ihm als vollendet 
angesehene, signierte und datierte Wer-
ke einer Revision, denn er meinte, sie so 
nicht länger stehen lassen zu können, und 
er anverwandelte sie seiner geänderten und 
JHUHLIWHQ� $XϑDVVXQJ� YRP� %LOGH�� 'DGXUFK�
YHUlQGHUWHQ� VLFK� QLFKW� ZHQLJH� *HPlOGH��
GLH�HU� LQ�$XVVWHOOXQJHQ�]HLJWH��GHUDUW�HQW-
VFKHLGHQG��GDVV�LKU�XUVSU�QJOLFKHU�=XVWDQG�
nur noch in Fotos fassbar ist. Diese kritische 
+DOWXQJ�]XP�HLJHQHQ�6FKDϑHQ�N�QGHW�GD-
YRQ��GDVV�ELOGQHULVFKH�$UEHLW�I�U�*�QWHU�$O-
bert Schulz einen Prozess ständigen Über-
SU�IHQV�XQG�:DQGHOQV�EHGHXWHWH�

'HP� REHUÀlFKOLFKHQ� %HWUDFKWHU� NDQQ� GDV�
*HVDPWZHUN� YRQ� *�QWHU� $OEHUW� 6FKXO]� LQ�
sich gebrochen erscheinen und durch Wi-
GHUVSU�FKH� EHVWLPPW�� DOV� GHUHQ� lX�HUVWH�
Pole sich ein „naturalistischer Realismus“ in 
GHQ� VSlWHQ� YLHU]LJHU� XQG� IU�KHQ� I�QI]LJHU�
-DKUHQ�PLW�OLWHUDULVFK�DPELWLRQLHUWHQ�*HQUH-
VW�FNHQ�RGHU�VR]LDO�JHSUlJWHQ�+LVWRULHQELO-

der einerseits und die „action paintings“ seit 
(QGH�GHU�DFKW]LJHU�-DKUH�GDUVWHOOHQ�

Tatsächlich jedoch bildet sein Lebenswerk 
HLQH�LQQHUH�(LQKHLW��GHU�HLQH�IU�KH�3UlJXQJ�
durch die malerischen Utopien eines Hans 
YRQ�0DUpHV�������±�������XQG�$QUHJXQJHQ�
GXUFK� &DUO� +RIHU� ������ ±� ������ ]XJUXQGH�
OLHJW�� (UNHQQEDU� LP� %LOGQHULVFKHQ� ZLH� JOHL-
FKHUPD�HQ�XQYHUNHQQEDU�LP�7KHPDWLVFKHQ��
ZRI�U�0RWLYH�ZLH�Ä%DGHQGH³�HEHQVR�VWHKHQ�
wie „Kahnfahrten“ oder „Fensterbilder“, auch 
der arkadische Traum einer paradiesischen 
9HUEXQGHQKHLW�YRQ�1DWXU�XQG�0HQVFK��*H-
tragen wird diese Haltung von einer soliden 
akademischen Schulung. Sie triumphierte in 
GHQ�%LOGHUQ�GHU�I�QI]LJHU�-DKUH��'LHVH�ZDUHQ�
zugleich eine einzigartige Schule: einerseits 
I�U�GLH�3HUIHNWLRQ�GHV�+DQGZHUNOLFKHQ��DQ-
dererseits erfolgte später als Reaktion die 
HQWVFKLHGHQH�$EOHKQXQJ�YRQ�'HNODPDWLRQ��
Pathos und Literarischem.

Kontinuität wird als prägendes Merkmal sei-
QHV�N�QVWOHULVFKHQ�/HEHQVZHUNHV�HUNHQQEDU��
richtet sich der Blick nicht zuerst auf das 
in den Bildern Sichtbare, denn Bildgegen-
stände und Motive wechseln und im späten 
Werk seit den neunziger Jahren des 20. 
-DKUKXQGHUWV� VLQG� VLH� LPPHU� KlX¿JHU� JDU�
QLFKW�PHKU�DQ]XWUHϑHQ��'HQQRFK�NDQQ�PDQ�
*�QWHU� $OEHUW� 6FKXO]µ� VSlWH� %LOGHU� QLFKW�
im strengen Sinne „abstrakt“ oder „gegen-
VWDQGVORV³� QHQQHQ�� :DV� VHLQ� *HVDPWZHUN�
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ab der Mitte seines Lebens trug und präg-
te, das formulierte er in seinen Notaten 
]XU� HLJHQHQ� 9HUVWlQGLJXQJ� ZLH� DXFK� DOV�
0LWWHLOXQJ� DQ� )UHXQGH� RGHU� ]XU� 9RUEHUHL-
WXQJ�VHLQHV�8QWHUULFKWHV�I�U�GLH�6WXGHQWHQ�
so: „Malerei ist eine geistige Tätigkeit, die 
mit dem konkreten Material der Mittel ei-
QHQ�JHLVWLJHQ�(UOHEQLVEHUHLFK�LQ�HLQHQ�VHOE-
ständigen Organismus aus Form und Klang 
YHUZDQGHOW��(LQ�)DUE�)RUP�*HI�JH��GDV�]X�
HLQHU� 0LWWHLOXQJ� DQ� GHQ� %HWUDFKWHU� I�KUW��
Der Blick des Maiers richtet sich nicht auf 
'UDX�HQ�� DXI� GDV�0RWLY�� VRQGHUQ� DXI� GDV��
ZDV�LP�%LOGH�]XU�(UVFKHLQXQJ�JHODQJHQ�ZLOO��
Das Reproduzieren der reinen Seherfahrung 
LVW�NHLQ�=LHO�³

1921 in Stettin geboren, kam er 1942 sozu-
VDJHQ�GXUFK�HLQHQ�=XIDOO�QDFK�/HLS]LJ��DOV�
er einem Freund nachfolgte, der dort im La-
]DUHWW�ODJ��=XYRU�KDWWH�HU�LQ�VHLQHU�+HLPDW-
VWDGW�EHL�GHP�0DOHU�)UDQ]�6FK�WW��GHU� LKQ�
auch mit moderner Kunst vertraut machte, 
intensiven privaten Kunstunterricht erhal-
ten und mehrere Semester die Kunstge-
ZHUEHVFKXOH� EHVXFKW�� 6HLQH� $XVELOGXQJ�
setzte er an der Leipziger Kunsthochschu-
OH��GHU�VHLQHU]HLWLJHQ�6WDDWOLFKHQ�$NDGHPLH�
I�U� JUDSKLVFKH� .�QVWH� XQG� %XFKJHZHUEH�
in den Kriegsjahren 1942 bis 1944 bei den 
3URIHVVRUHQ�+DQV�6ROWPDQQ�������±�������
XQG�%UXQR�+pURX[�������±�������IRUW��HKH�
er doch noch zum Kriegsdienst eingezogen 
wurde. Sie vertraten gestalterisch kon-
servative Tendenzen, waren eher dem 19. 
Jahrhundert zugeneigt und standen zeit-
JHPl�HQ��PRGHPHQ�6WU|PXQJHQ�IHUQ��6LH�
ZDUHQ� $NDGHPLNHU� XQG� �EHU]HXJW�� GDVV�
Studieren an einer Kunstakademie zuerst 
Lernen bedeute, das Beherrschen darstel-
lerischer Mittel, vor allem das Studium der 
PHQVFKOLFKHQ�*HVWDOW��ZR]X�$NW�XQG�3RUWUlW�

YRU]XJVZHLVH� GLHQWHQ�� HEHQVR� GDV� (UZHU-
ben grundlegender anatomischer Kenntnis-
VH��6HLQH�/HKUHU�ZDUHQ�H[]HOOHQWH�=HLFKQHU��
absolute Beherrscher der menschlichen Fi-
JXU�XQG�]XGHP�HUIDKUHQ�LQ�GUXFNJUD¿VFKHQ�
Techniken. Insofern vertieften die Semester 
in Leipzig seine bisher erworbenen Fähig-
NHLWHQ� XQG�ZDUHQ�ZLFKWLJ� I�U� GLH� (QWZLFN-
OXQJ� ELOGQHULVFKHU� *HVWDOWXQJ�� 1DFK� DPH-
rikanischer Kriegsgefangenschaft kehrte er 
LP�6RPPHU������QDFK�/HLS]LJ�]XU�FN��GHU�
Weg nach Stettin war verschlossen und die 
(OWHUQ�GRUW�QLFKW�PHKU�DQVlVVLJ��'LH�6WDGW�
ERW� LKP� YLHO�� $UEHLWVP|JOLFKNHLWHQ� ]X� GHQ�
Messen, den Umgang mit Kollegen, Kunst-
DXVVWHOOXQJHQ�XQG�0XVHHQ��*HEUDXFKVJUD¿-
VFKH�$UEHLWHQ�XQG�GLH�$XVI�KUXQJ��YRQ�0HV-
VHVWlQGHQ�ZDUHQ� I�U� LKQ��ZLH� I�U� IDVW� DOOH�
Leipziger Kollegen seiner und der nachfol-
JHQGHQ�*HQHUDWLRQ�� DE� (QGH� GHU� YLHU]LJHU�
Jahre Möglichkeiten zum Broterwerb, för-
GHUWHQ�MHGRFK�GLH�N�QVWOHULVFKH�(QWZLFNOXQJ�
QLFKW��$XWRGLGDNWLVFK�VHW]WH�HU�GDKHU�GLH�LQ�
GHU� $NDGHPLH]HLW� EHJRQQHQHQ� DQDWRPL-
VFKHQ�6WXGLHQ�]XU�PHQVFKOLFKHQ�*HVWDOW�XQG�
auch zur Tieranatomie akribisch fort, trieb 
1DWXUVWXGLHQ�I�U�3RUWUlW�XQG�$NW��PDOWH�*H-
nerebilder und Landschaften, zeichnete das 
kriegszerstörte Leipzig, versuchte sich in 
GHU� ELOGQHULVFKHQ� $XVHLQDQGHUVHW]XQJ� PLW�
$QUHJXQJHQ� GXUFK� GLH� YRQ� HLQHU� XWRSLVFK�
– idealen Haltung geprägten Malerei Hans 
YRQ�0DUpHV�������±�������XQG�GDFKWH��EHU�
)RUWVHW]XQJ�XQG�9ROOHQGXQJ� VHLQHU� DNDGH-
PLVFKHQ� $XVELOGXQJ� QDFK�� 'HVKDOE� VXFKWH�
HU�GHQ�.RQWDNW�]X�&DUO�+RIHU�������±��������
GHU������]XP�'LUHNWRU�GHU�QHX�EHJU�QGHWHQ�
+RFKVFKXOH� I�U� %LOGHQGH� .�QVWH� LQ� %HUOLQ��
Charlottenburg berufen worden war, legte 
LKP�HLJHQH�$UEHLWHQ� YRU� XQG� EDW� XP�$XI-
nahme als Student. Hofer als bedeutenden 
.�QVWOHU�NDQQWH�XQG�VFKlW]WH�HU�EHUHLWV�VHLW�
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Rosselenker

1948
Pinselzeichnung, Kreide, Tusche auf Papier, 46 x 50 cm

den Stettiner Tagen, wo er dessen unvoll-
endete Deckenmalerei im Schloss gesehen 
hatte. Die Besuche von Kunstausstellun-
gen in Berlin, zumeist im damaligen West-
%HUOLQ�� KDWWHQ� LKQ� PXWPD�OLFK� HUQHXW� PLW�
Werken Hofers konfrontiert, insbesondere 
MHQHQ��GLH�GHU�.�QVWOHU�QDFK�GHQ������EHL�
GHU� .ULHJV]HUVW|UXQJ� VHLQHV� $WHOLHUV� YHU-
QLFKWHWHQ�*HPlOGHQ�QHX�JHVFKDϑHQ�KDWWH��
'LHVH�ZDUHQ�HUVWPDOV������LQ�HLQHU�JUR�HQ�
$XVVWHOOXQJ�]X�VHKHQ��GLH�GHU�0DJLVWUDW�YRQ�
Berlin veranstaltete und danach in vielen 
anderen Städten, u.a. 1948 in Leipzig an-
OlVVOLFK�+RIHUV�����*HEXUWVWDJ��,P�-DKU�GDU-
DXI�]HLJWH�GLH�UHQRPPLHUWH�*DOHULH�+HQQLQJ�
LQ�+DOOH�HLQH�$XVVWHOOXQJ�XQG�LP�6HHPDQQ�
9HUODJ�HUVFKLHQ�HLQH�+RIHU�0DSSH�PLW�*H-
PlOGHZLHGHUJDEHQ�� $XFK� LQ� GLH� DNWXHOOH�
.XQVWGLVNXVVLRQ�JULϑ�+RIHU�HLQ��VR������LQ�
GHU� $XVHLQDQGHUVHW]XQJ�PLW� 2VNDU� 1HUOLQ-
JHU�XP�.XQVW�XQG�3ROLWLN� LQ�GHU�=HLWVFKULIW�

„bildende kunst“. Hofer war die prägende 
.�QVWOHUSHUV|QOLFKNHLW� LQ� 'HXWVFKODQG� XQ-
mittelbar nach 1945. So nahm es nicht wun-
GHU��GDVV�*��$��6FKXO]�GHQ�.RQWDNW�]X�LKP�
VXFKWH��$OOHUGLQJV�ULHW�+RIHU�LKP�YRQ�HLQHU�
Wiederaufnahme akademischer Studien ab 
und verwies ihn auf weitere Intensivierung 
VHLQHU�DXWRGLGDNWLVFKHQ�$UEHLW��HLQ�5DW��GHQ�
er beherzigte. Die Begegnung mit Hofers 
%LOGHUQ�� GHUHQ�0RWLYLN� XQG�*HVWDOWXQJ� LKQ�
beeindruckten, erwies sich jedoch erst rund 
]ZHL� -DKU]HKQWH� VSlWHU� DOV� HLQÀXVVUHLFK�
XQG� EHVWLPPHQG� I�U� VHLQ� HLJHQHV�¯XYUH�

'LH� 0LWJOLHGVFKDIW� VHLW� ����� LP� 9HUEDQG�
%LOGHQGHU� .�QVWOHU� 'HXWVFKODQGV� �9%.'���
PDFKWH�DXFK� I�U� LKQ�GHQ�:HJ� IUHL� ]X�$XI-
WUlJHQ�GHU�|ϑHQWOLFKHQ�+DQG��6R�HUKLHOW�HU�
����� GHQ� $XIWUDJ� ]X� HLQHP� +LVWRULHQELOG�
„Matrosenaufstand in Kiel 1918“, das er 
1955 beendete. Im Sinne der Historienma-
lerei des 19. Jahrhunderts, anregend erwies 
VLFK�YRU]XJVZHLVH�$GROI�0HQ]HO��ZDU�*��$��
Schulz um möglichste Rekonstruktion des 
KLVWRULVFKHQ� *HVFKHKHQV�� DXFK� GXUFK� /R-
kalstudien vor Ort und gleichzeitig um eine 
GUDPDWLVFKH�=XVSLW]XQJ�GHU�6LWXDWLRQ�GXUFK�
GLH�*HVWDOWXQJ�HLQHU�EHZHJWHQ�XQG�YRUZlUWV�
GUlQJHQGHQ� 0HQVFKHPHQJH� EHP�KW�� (U�
VFKXI�]DKOUHLFKH�(LQ]HOVWXGLHQ��0RGHOOSRUW-
UlWV��8QLIRUPHQ�HWF����DOV�=HLFKQXQJHQ�RGHU�
)DUEVWXGLHQ�LQ�7HPSHUD�RGHU�gO�DXVJHI�KUW��
VRZLH�PHKUHUH�DXI�GDV�HQGJ�OWLJH�%LOG������
x 475 cm Öl/Leinwand, im Besitz des Mi-
litärhistorischen Museums der Bundeswehr 
LQ� 'UHVGHQ�� KLQI�KUHQGH� 9RUIDVVXQJHQ��
Die Farbigkeit war einerseits von Lokalfar-
ben bestimmt, andererseits tonig geprägt, 
durchaus im Sinne realistischer Malerei des 
���� -DKUKXQGHUWV��(V� VFKORVV� VLFK�HLQ�$XI-
trag „Hungerkrawall 1916“ an, vollendet 
1959. In einer retardierenden Phase seines 
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Günter Albert Schulz

1955
EHL�GHU�$UEHLW�DP�.DUWRQ�]XP�%HXFKDHU�:DQGELOG

6FKDϑHQV�JULϑ�GHU�.�QVWOHU�LQ�GHQ�VLHE]LJHU�
Jahren des 20. Jahrhunderts nochmals auf 
+LVWRULHQWKHPHQ�PLW� HLQHU� Ä5HÀH[LRQ� �EHU�
.LHO� ����³� ������� XQG� Ä$SULOVWUHLN� ����³�
����������]XU�FN�

(LQ� EHWULHEOLFKHU� 9HUWUDJ�PLW� GHU� Ä0DVFKL-
QHQ�7UDNWRUHQ�6WDWLRQ³��076��LQ�(KUHQEHUJ�
EHL� $OWHQEXUJ� ]ZLVFKHQ� ����� XQG� �����
I�KUWH�LKQ�]HLWZHLOLJ�DXV�GHU�*UR�VWDGW�KLQ-
ZHJ� ÄDXIV� /DQG³��RKQH� MHGRFK�VHLQ�$WHOLHU�
LQ� /HLS]LJ� DXI]XJHEHQ�� 'LH� LQ� (KUHQEHUJ�
HQWVWDQGHQHQ� $UEHLWHQ� EHKDQGHOWHQ� ]ZDU�
Themen der neuartigen Bedingungen und 
9HUKlOWQLVVH� GHV� OlQGOLFKHQ� /HEHQV� QDFK�
weitgehender Kollektivierung und waren in 
dieser Hinsicht aktuell, doch die bildneri-
schen Mittel konnte er nicht erneuern, die 
Farbigkeit war objektgebunden, die Darstel-
lungen genrehaft und modellverhaftet.

=X�HLQHU�YHUlQGHUWHQ�+DOWXQJ�]X�)DUEH�XQG�
)OlFKHQELQGXQJ�YHUKDOI�*��$��6FKXO]�GHU�$XI-
WUDJ�I�U�HLQ�JUR�HV�:DQGELOG�LQ�GHU�7UHSSHQ-
halle der neuerbauten und 1955 eingeweih-
ten Schule in Beucha, dessen Motive dem 
$OOWDJ�GHU�6FK�OHU�HQWQRPPHQ�ZDUHQ��'LH-
VH�$UEHLW�LVW�HLQ�+DXSWZHUN�YRQ�*��$��6FKXO]�
DXV�GHU�0LWWH�GHU�I�QI]LJHU�-DKUH�XQG�HLQHV�
GHU�ZHQLJHQ�RULJLQDO��EHUOLHIHUWHQ�%HLVSLH-
OH�I�U�0RQXPHQWDOPDOHUHL�GLHVHU�=HLW��1DFK�
einer schweren Beschädigung erfolgt ge-
genwärtig die Restaurierung des Bildes.

(LQ� JUXQGVlW]OLFK� DQGHUHV� 9HUVWlQGQLV� I�U�
die Probleme von Fläche und Farbe, ebenso 
]X�/LFKW��)DUEH�XQG�5DXP�ZDU�GDV�(UJHEQLV�
seiner zwischen 1956 und 1958 mit lang-
fristigen Studienaufenthalten verbundenen 
5HLVHQ� QDFK� %XOJDULHQ�� (V� ZDUHQ� I�U� LKQ�
Ä5HLVHQ� LQ� GHQ�6�GHQ³��ZLH� �EHUKDXSW� I�U�
.�QVWOHU�GHU�I�QI]LJHU�-DKUH�LQ�GHU�''5��,Q�

Wandbild in der Pausenhalle der Schule in Beucha

1955
$XVVFKQLWW�PLW�6FKXOXQWHUULFKW�XQG�=RREHVXFK
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Bulgarien und am Schwarzen Meer strahlte 
das Licht fast so, wie am erträumten, je-
doch unerreichbarem Mittelmeer. Dort tra-
fen unterschiedliche Kulturen aufeinander, 
KDWWH�GLH�U|PLVFKH�$QWLNH�WLHIH�6SXUHQ�KLQ-
terlassen und vor ihr die Thraker, wie auch 
VSlWHU� GLH� 7�UNHQ�PLW� LKUHU� I�U� GLH�0LWWHO-
europäer exotisch wirkenden Kultur. Und 
ZDKUKDIWLJ��GDV�(UOHEQLV�%XOJDULHQV�EUDFKWH�
GHQ�ELVKHU�KlX¿J�LQ�JHEURFKHQHU�)DUEVNDOD�
WRQLJHU�6WXIXQJ�DUEHLWHQGHQ�*�QWHU�$OEHUW�
Schulz zur Farbe, er wurde dadurch recht 
HLJHQWOLFK� ]XP�0DOHU��%XOJDULHQ�ZXUGH� I�U�
ihn zum „Schock der Farbe“. Landschaften 
und Menschen bedurften keiner genrehaften 
(LQNOHLGXQJ� PHKU�� XP� ELOGZ�UGLJ� ]X� VHLQ��
=XVDPPHQJHID�WH��JUR��JHVHKHQH�XQG�YRP�
Naturbild abstrahierte Formen ersetzten pe-
QLEOH�XQG�GHWDLOWUHXH�1DFKELOGXQJ�GHV�*H-
sehenen. Der Postimpressionismus und das 
Beispiel der in sich ruhenden, fest gebauten 
und harmonischen Malerei von Paul Cézan-
QH�������±�������ZXUGHQ�LKP�]X�(FNSXQN-
WHQ� HLQHU� (UQHXHUXQJ� VHLQHU� ELOGQHULVFKHQ�
0LWWHO��(U�QRWLHUWH� UHÀHNWLHUHQG�� Ä1LFKW�'H-
klamation und Pathos, sondern formale 
=�JHOXQJ��9HUHLQIDFKXQJ�XQG�9HUIHVWLJXQJ�
des Bildbaues.“ 

'LH�LKP�HLJHQW�POLFKH�1HLJXQJ�]X�.RQWHP-
SODWLRQ�� ]X� LQQHUHU� (LQNHKU�� VHLQ� 6WUHEHQ�
nach Harmonie, die Sehnsucht nach einem 
*OHLFKJHZLFKW� LP� /HEHQ� ZLH� LQ� GHU� .XQVW�
I�KUWH�LKQ�VHLW������I�U�PHKU�DOV�HLQ�-DKU-
zehnt zwischen Sommer und Herbst aus 
GHU�*UR�VWDGW� /HLS]LJ�KLQZHJ� LQ�GLH�:HLWH�
und Stille der mecklenburgischen Seen-
landschaft um den Ort Carwitz, in der Nähe 
von Feldberg am See gelegen. Hier gelang 
HV� LKP� HQGJ�OWLJ�� $EVLFKW� XQG� :ROOHQ� LP�
N�QVWOHULVFKHQ� (UJHEQLV� YROOJ�OWLJ� DXV]X-
GU�FNHQ��'RUW�DXFK�DUEHLWHWH�HU�LQ�VRPPHU-

lichen Praktika intensiv mit Studierenden 
der Kunstpädagogik unmittelbar nach der 
Natur, denn seit 1959 verband ihn ein Lehr-
DXIWUDJ� I�U� N�QVWOHULVFK�SUDNWLVFKH� $XVELO-
GXQJ�PLW� GHP� ,QVWLWXW� I�U� .XQVWHU]LHKXQJ�
der Karl-Marx-Universität Leipzig, den er 
�����EHHQGHWH��'RFK�LP�HLJHQHQ�6FKDϑHQ�
löste er sich vom Malen vor oder nach der 
Natur. Die Bilder kamen nun aus ihm selbst 
und sie gehören zweifellos zum Schöns-
WHQ�VHLQHV�2HXYUHV��'HU�.�QVWOHU�IUDJWH�VLFK��
„Wie verhält es sich mit dem Sich-treu-blei-
ben? Sicher, das was man erkannte, bleibt 
als Bestand, als Fundus – aber es darf nicht 
eine selbstaufgerichtete Wand werden, eine 
0DXHU�� =LHO� LVW�� VWHWV� QDFK� YRUQ� RϑHQ�KDO-
ten.“

Carwitz wurde zu einer wesentlichen Perio-
de seines Lebenswerkes. Fast wäre er dort 
verwurzelt. Hier inmitten einer ruhig gela-
gerten Landschaft voller Stille mit der Wei-
te des Himmels und dem Spiegel des Sees 
UHLIWH� HU� ]XP�0HLVWHU�� 'LH� VFKRQ� LQ� IU�KHU�
-XJHQG� DQ]XWUHϑHQGH� 1HLJXQJ� ]X� 1DFK-
denklichkeit und Konzentration, zu innerer 
(LQNHKU� VWDWW� 7XUEXOHQ]� RGHU� H[SUHVVLYHQ�
$XVEU�FKHQ��OLH��LKQ�ZRUWZ|UWOLFK�]XU�5XKH�
kommen, Seelenruhe kehrte ein, wie von 
GHP�U|PLVFKHQ�3KLORVRSKHQ�/XFLXV�$QQDH-
XV�6HQHFD��XP����Y�&KU��±�XP����Q�&KU���
LQ�VHLQHQ�Ä(SLVWRODH�PRUDOHV³�EHVFKULHEHQ��
³0LW�GHU�9HUIDVVXQJ�GHU�6HHOH�ZLUG�HV�QLFKW�
zum besten bestellt sein, wenn sie nicht die 
*HVHW]H�GHV�JDQ]HQ�/HEHQV� LQ�VLFK�DXIJH-
nommen... hat... Seelenruhe stellt sich nur 
bei denen ein, die ein unwandelbares und 
VLFKHUHV�8UWHLO� JHZRQQHQ�KDEHQ��GLH��EUL-
gen fallen immer wieder um, stehen wieder 
auf und schwanken im Wechsel zwischen 
9HU]LFKWHQ� XQG�%HJHKUHQ�³�'LH� %HGHXWXQJ�
6HQHFDV� I�U� HLQ� WLHIHUHV� 9HUVWlQGQLV� YRQ�
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Kahnpartie

60er Jahre
gONUHLGH��*UDSKLW��.DUWRQ�������[����FP

3HUVRQ�XQG�:HUN�YRQ�*�QWHU�$OEHUW�6FKXO]�
hat er in seinen autobiographischen Noti-
]HQ� IHVWJHKDOWHQ�� ³$XI� $QUHJXQJ� PHLQHV�
9DWHUV� EHNDP� LFK� GHV�*UDFLDQ� µ2UDNHO� GHU�
:HOWNOXJKHLWµ� LQ�GLH�+DQG��6SlWHU�VWLH�� LFK�
DXI� 6HQHFD���� %HJULϑH� YRQ� 1RWZHQGLJNHLW��
3ÀLFKW��9HUKDOWHQ�JHJHQ�0HQVFKHQ�ZXUGHQ�
PLU�]X�IHVWHP�%HVLW]��'D]X�WUDWHQ�0DUF�$X-
UHOV�$XI]HLFKQXQJHQ�XQG�GLH�%LEHO��6LH�DOOH�
haben mich mein Leben lang begleitet.“

Die Carwitzer Jahre wurden zur „arkadi-
VFKHQ�3HULRGH³� LP�6FKDϑHQ�GHV�.�QVWOHUV��
6HLQH�IU�KH�9HUHKUXQJ�GHV�0DOHUV�+DQV�YRQ�
0DUpHV� XQG� GLH� $XVHLQDQGHUVHW]XQJ� PLW�
dessen Bildern, in denen das Paradies wie 
HLQ� IHUQHU� 7UDXP� OHXFKWHW� XQG� GLH� $QWLNH�
DOV� GDV�ZDKUKDIWLJH�� GDV�JROGHQH�=HLWDOWHU�
des Menschengeschlechtes erscheint, ver-
KDOI� LKP� QXQ� ]X� HLQHP� JHZDQGHOWHQ� 9HU-
ständnis von Malerei und Bild. „Überzeugen 
GXUFK�PDOHULVFKH�*HVFKORVVHQKHLW��JHLVWLJH�
Durchdringung und damit Lösen von je-
der Nachahmung einer Naturerscheinung- 
hEHUK|KXQJ��$XVGUXFN��JU|�HUH�(QWIDOWXQJ�

GHU� )DUEH�� HLQ� *HJHQELOG� IDUELJHU� bTXLYD-
OHQWH�� HLQ� ELOGQHULVFKHV�*OHLFKQLV�� )RUPDOH�
bTXLYDOHQWH�]X�HLQHU�LQQHUHQ�$XVGUXFNVEH-
wegung suchen“, so formulierte der Maler 
GDPDOV�VHLQ�&UHGR�DOV�.�QVWOHU�

'LH�$XVHLQDQGHUVHW]XQJ�PLW�GHP�:HUN�&DUO�
Hofers erhielt nun beispielhaften Charakter, 
nicht allein einzelne Motive wurden vorbild-
KDIW�� YRU� DOOHP� GDV� 9HUKlOWQLV� YRQ� )DUEH�
und Fläche, von Figur und Raum wurde ent-
VFKHLGHQG�I�U�VHLQH�%LOGNRQ]HSWLRQHQ��0HQ-
schen am Fenster stehend, ausschauend 
RGHU�QDFKVLQQHQG��ZXUGHQ�YRQ�*��$��6FKXO]�
in sein Werk aufgenommen und blieben be-
stimmend bis in späte Jahre. Kahnfahrten 
– ebenfalls ein Thema Hofers – und Baden-
GH� WUDWHQ� KLQ]X�� $QUHJXQJ� ERWHQ� ]ZHLIHO-
los am Ort gegebene Situationen, doch die 
Umsetzung in Bilder war die Frucht seiner 
Beschäftigung mit  bildnerischen Mitteln 
der Postimpressionisten und insbesondere 
3DXO�&p]DQQHV�������±��������*HWUDJHQ�YRQ�
GHQ�PDOHULVFKHQ�8WRSLHQ�GLHVHU�.�QVWOHU��LQ�
%LOGHUQ�HLQH�DQGHUH�:HOW�]X�HUVFKDϑHQ��DOV�
6SLHJHO�PHQVFKOLFKHU�9HUELQGXQJHQ�]X�1D-
tur und Schöpfung und ebenso von dem ihm 
eigenen Streben nach Harmonie und Stille, 
entstanden die Bilder seiner „arkadischen 
3HULRGH³� PLW� $NWHQ�� %RRWVIDKUHUQ�� 5HLWHUQ�
oder von Frauen in oder hinter Fenstern. Sie 
spiegeln die Sehnsucht nach Harmonie, sind 
VR]XVDJHQ� $QWLELOGHU� GHU� :LUNOLFKNHLW� XQG�
GRFK� JHWUDJHQ� YRQ� IUHXGLJHQ� (PS¿QGXQ-
gen, auch wenn immer Melancholie in ihnen 
DXIVFKHLQW��(LQ�+DXSWZHUN�+RIHUV�DXV�GHP�
-DKUH������GDV�*HPlOGH�Ä'LH�)HQVWHU³��PLW�
GHP�GHU�.�QVWOHU�GHQ�HUVWHQ�)U�KOLQJ�QDFK�
den Schrecken des Krieges feiert, wurde 
YRQ� $GROI� -DQQDVFK� VR� ����� EHVFKULHEHQ��
³(LQ� +HHU� ZHL�HU� )HQVWHUÀ�JHO� |ϑQHW� VLFK�
KLQWHUHLQDQGHU�� �EHUHLQDQGHU�� :LQG� ZHKW�
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und bewegt die durchsichtigen Scheiben, 
DXI� GHQHQ� (ULQQHUXQJ� DQ�*HVLFKWHU�� /DQG-
VFKDIWHQ�� DQ� *HZHVHQHV� XQG� .RPPHQGHV�
sich leise andeutet“. Dieses Bild Hofers 
ZXUGH��I�U�*��$��6FKXO]�$QUHJXQJ�QLFKW�DO-
OHLQ�I�U�GDV�Ä(UVFKUHFNWH�3DDU³���������9RU�
allem basiert darauf die Konzeption sei-
nes wichtigsten Werkes dieser Jahre, das 
)HQVWHUELOG�Ä,QQHQ�XQG�$X�HQ³��HQWVWDQGHQ�
1969. Carwitz, Dorf und Landschaft werden 
durch die Scheibe sichtbar oder spiegeln 
VLFK�GDULQ��(LQ�MXQJHV�0lGFKHQ�LP�3UR¿O�HU-

scheint real und greifbar nah, jedoch nur, 
weil die Fensterscheibe zersprungen ist. 
,P� DQGHUHQ� )HQVWHUÀ�JHO� LVW� JOHLFK� HLQHP�
Traumgesicht das Bildnis einer jungen Frau 
zu sehen, dazu rechts unten ein Mann mit 
6FKLϑHUP�W]H�±�HLQ�6HOEVWELOGQLV�GHV�.�QVW-
OHUV"�$XI�GHU�'RUIVWUD�H�]XP�ZHLWHUHQ�0DO�
das Mädchen, ein Tuch zum Winken in den 
+lQGHQ�KDOWHQG��9RQ�OLQNV�ZHKHQ�%OlWWHU�LQ�
GDV�%LOG�KLQHLQ��(V�LVW�HLQ�%LOG�GHV�HQGHQGHQ�
6RPPHUV��GHV�$EVFKLHGV��5HDOLWlW�XQG�+Rϑ-
nung verschwimmen ineinander. Was noch 
'ULQQHQ� LVW� XQG� :HU� VFKRQ� GUDX�HQ�� GDV�
EOHLEW�RϑHQ��5HÀH[LRQ��EHU�/HEHQV]XVWlQGH�
ist das eigentliche Thema des Bildes. Diesen 
VFKZHEHQGHQ� =XVWDQG� GHXWOLFKHU� LP� %LOGH�
]X� PDQLIHVWLHUHQ�� PRQWLHUWH� GHU� .�QVWOHU�
�EHU�GLH�0DOÀlFKH�6SOLWWHUVW�FNH�YRQ�WUDQV-
SDUHQWHP�'HFHOLWK��(V�LVW��ZLH�DXFK�GLH�]HLW-
JOHLFKH�$UEHLW�Ä6SLHJHOXQJ³��HLQ�IU�KHV�%HL-
VSLHO�I�U�0DWHULDOFROODJHQ�LP�:HUN�YRQ�*��$��
Schulz, die erst rund drei Jahrzehnte später 
LQ�VHLQHP�¯XYUH�ZLHGHUNHKUHQ�

$OOH� $UEHLWHQ� GHU� &DUZLW]HU� -DKUH� ZXUGHQ�
sorgfältig durch Skizzen zur Klärung in-
haltlicher und kompositorischer Probleme 
XQG�GXUFK�IDUELJH�%LOGHQWZ�UIH�YRUEHUHLWHW��
Begleitet sind sie von einem umfänglichen 
GUXFNJUD¿VFKHQ�:HUN�LQ�5DGLHUXQJHQ��=LQ-
NRJUD¿HQ�XQG�$OJUD¿HQ��6HLQH�3DOHWWH�KDWWH�
sich von der sensualistisch geprägten To-
nigkeit des Realismus des 19. Jahrhunderts 
GXUFK� GLH� (UIDKUXQJHQ�PLW� GHP� /LFKW� GHV�
6�GHQV�XQG�GXUFK�GLH�$XVHLQDQGHUVHW]XQJ�
PLW�GHU�0DOHUHL�GHUÃ� µNODVVLVFKHQµµ�0RGHUQH�
– so mit Werken von Henri Matisse (1869 
±� ������� -RKDQQHV� ,WWHQ� ������ ±� ������
RGHU� $GROI� +RHO]HO� ������ ±� ������ ±� QLFKW�
DOOHLQ� DXIJHKHOOW�� VLH� EO�KWH� JHUDGH]X� DXI��
,P�(UJHEQLV�GLHVHU�(QWZLFNOXQJ�KDWWH�*��$��
Schulz um 1970 koloristische Meisterschaft 

Entwurf zu „Innen und Außen“

1969
Tempera, Öl, Papier, 25 x 16,8 cm
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Entwurf zu „Mädchen am Fenster“

�*HPlOGH�LQ�0�QFKHQ��%D\HULVFKH�6WDDWVJHPlOGHVDPPOXQJHQ�
1968
*UDSKLW��$TXDUHOO��3DSLHU�����[����FP

HUUHLFKW� XQG� HLQ�:HUN� JHVFKDϑHQ�� GHVVHQ�
(LJHQVWlQGLJNHLW�� NHLQHVIDOOV� QXU� LQQHUKDOE�
GHU�/HLS]LJHU�.XQVW��QLFKW�PHKU�]X��EHUVH-
hen war.

)UDJHQ�GHV�*HLVWLJHQ�GHU�)DUEH��GHV�1LFKW-
QDWXUDOLVWLVFKHQ� DOVR�� GHU� $XWRQRPLH� GHU�
)RUPHQ�� LKUHV�JOHLFK]HLWLJHQ�VWUHQJHQ�*H-
bundenseins und ihrer subjektiven Freiheit 
U�FNWHQ�VHLWKHU�LQ�GDV�=HQWUXP�YRQ�hEHUOH-
JXQJHQ��GLH�GHP�ELOGQHULVFKHQ�7XQ�LP�$WH-
OLHU�]XQlFKVW�YRUJULϑHQ��'LH�.RQVHTXHQ]HQ�
begann der Maler ab Beginn der achtziger 
Jahre zu ziehen: Körperlichkeit und Räum-
lichkeit als Schichtung farbiger Flächen, 
6WDWXDULN�XQG�=HLFKHQKDIWLJNHLW� VWDWW� YRU-
geblichen Handlungsgeschehens, Tonigkeit 
und dadurch eine gewisse Schwere, dazu 
NRQVHTXHQWH� 'XUFKIRUPXQJ� GHU� )LJXUHQ��
=XQHKPHQG�VRGDQQ�+HOOIDUELJNHLW��/RFNHU-
heit, ein tiefes Leuchten der Farben, frag-
PHQWDULVFKH� )RUPHQELOGXQJ� XQG� RϑHQH�
Darstellung des spontanen Malvorganges 
±� GDV� %LOG�ZLUG� DOV� ([SHULPHQW� EHJULϑHQ��
'D]X� GHU� .�QVWOHU�³� 'LH� RUGQHQGH� $UEHLW�
DP�0LWWHO� LVW�GLH�HLJHQWOLFKH�N�QVWOHULVFKH�
$UEHLW�� (LQHQ� ,QKDOW� ]X� GHXWHQ� RKQH� %H-
schreibung und Literatur. Der Blick des 
0DOHUV�ULFKWHW�VLFK�QLFKW�DXI�'UDX�HQ��DXI�
das Motiv, sondern auf das, was im Bilde 
]XU�(UVFKHLQXQJ�JHODQJHQ�ZLOO��'DV�5HSUR-
duzieren der reinen Seherfahrung ist kein 
=LHO�� )�U�GHQ�.�QVWOHU�JLOW�GDV�3ULPDW�GHU�
bildnerischen Mittel.“

(LQ� -DKU]HKQW� VSlWHU� EHJLQQW� HU� GLH� 4XLQ-
WHVVHQ]� VHLQHV� 6FKDϑHQV� ]X� ]LHKHQ�� 'DV�
(UJHEQLV� VLQG� GLH� I�QI� JUR�HQ� 7DIHOQ� Ä/H-
EHQVVWDWLRQHQ� ±� =XP� -DKU� ����³�� HQWVWDQ-
GHQ� ]ZLVFKHQ� ����� XQG� ������ Ä9RUVWHO-
OXQJ³��Ä:LHGHU¿QGHQ³��Ä6FKZXU³��Ä)OXFKW³�XQG�
„Trauer“. Machtvoll beherrschend steht die 

menschliche Figur als Dominante in diesen 
%LOGHUQ�� 6LH� VFKLOGHUQ� QLFKW� *HVFKHKHQHV��
REJOHLFK� VLH� DXI� VXEMHNWLYHQ� (UIDKUXQJHQ�
GHV�.�QVWOHUV�EDVLHUHQ��VRQGHUQ�VWHOOHQ�YHU-
allgemeinernd Situationen vor, weisen auf 
Menschsein ganz elementar hin und auf 
GHVVHQ�*HIlKUGXQJ��'DUXP�YRU�DOOHP�VLQG�
HV� 7DIHOQ�PLW� DXVVFKOLH�OLFK� $NWGDUVWHOOXQ-
gen und keine rekonstruierenden Historien-
bilder, was zeitweilig verstörend wirkte und 
$EOHKQXQJ�SURYR]LHUWH�
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'LHVHV�I�QIWHLOLJH�3RO\SW\FKRQ�LVW�GDV�+DXSW-
ZHUN� GHV� .�QVWOHUV� DXV� VHLQHU� PLWWOHUHQ�
6FKDϑHQVSHULRGH��(QWVFKHLGHQG�ZDU�I�U�GLH�
(UDUEHLWXQJ� GHU� 7DIHOQ� GLH� %HVFKlIWLJXQJ�
mit späten Werken von Hans von Marées. 
'LH�IU�KH�%HJHLVWHUXQJ�I�U�GHVVHQ�N�QVWOH-
rische Haltung verwandelte sich in produk-
WLYH�$XVHLQDQGHUVHW]XQJ�XP�0|JOLFKNHLWHQ�
des Figurenbildes, das nicht von Handlun-
JHQ�RGHU�ELOGOLFK�HU]lKOWHP�*HVFKHKHQ�EH-
stimmt wird, sondern handlungslose Situa-
WLRQHQ�YRUVWHOOW��*HVWDOWHULVFK�HQWVFKHLGHQG�
ZDU�I�U�*��$��6FKXO]�GDV�9HUKlOWQLV�GHU�)L-
guren zueinander, die Formung der Körper 

]X�GLFKW�JHGUlQJWHQ�*UXSSHQ�YRQ�UDXPEH-
VWLPPHQGHU�:LUNXQJ��GLH�$XVJUHQ]XQJ�YRQ�
Tiefenräumlichkeit, an deren Stelle raumlo-
VH�'XQNHOKHLW�WULWW��6ROFKHUDUW�NDQQ�*HIlKU-
GXQJ��+LOÀRVLJNHLW��6FKPHU]��9HU]ZHLÀXQJ��
HEHQVR� (QWVFKORVVHQKHLW� XQG� JHJHQVHLWL-
JHV� 6W�W]HQ� ZLH� +HOIHQ� ELOGKDIW� JHVWDOWHW�
ZHUGHQ��:HQQ�+��Y��0DUpHV��EHU�7RQZHUWH�
Plastizität und Raumwirkung anstrebt und 
durch ständiges Übermalen mit lasierenden 
Farbschichten eine reliefartige Wirkung der 
.|USHU�HUUHLFKW��VR�VHW]WH�VWDWW�GHVVHQ�*��$��
Schulz eine relativ zähe Malpaste ein und 
PRGHOOLHUWH�TXDVL�VHLQH�)LJXUHQ�DOV�5HOLHI�

'DV� 3RO\SW\FKRQ� Ä/HEHQVVWDWLRQHQ³� ELOGHW�
GHQ� $EVFKOXVV� HLQHV� ZHVHQWOLFKHQ� 7HLOHV�
VHLQHV�2HXYUHV��HV�PDUNLHUW�HLQH�=lVXU�LQ-
QHUKDOE�VHLQHV�:HUNHV��*OHLFK�+��Y��0DUpHV�
EOHLEW� DXFK� EHL� *�� $�� 6FKXO]� PHUNZ�UGLJ��
GDVV�YRQ�GHQ�$NWGDUVWHOOXQJHQ�NHLQH�HURWL-
schen Reize ausgehen, vielmehr Nacktsein 
allein Wahrheit bedeutet. Mit diesen Tafeln 
]RJ� HU� JHZLVVHUPD�HQ� GLH� 6XPPH� VHLQHV�
/HEHQV� XQG� ELVKHULJHQ� 6FKDϑHQV�� 'DQDFK�
brach er zu neuen Ufern auf. Wichtig wur-
GHQ�LKP�QXQ�(UIDKUXQJHQ��GLH�HU�LQ�GHU�%H-
VFKlIWLJXQJ�PLW�]HLWJHQ|VVLVFKHQ�.�QVWOHUQ�
JHVDPPHOW� KDWWH�� 'LH� (UNHQQWQLVVH� VLQG�
ihm keineswegs plötzlich zugefallen, sie 
VLQG�YLHOPHKU�ODQJVDP�JHUHLIW��9RQ�%HJHLV-
terung angesichts des Kennenlernens bis 
]XP�%HJUHLIHQ�GHVVHQ��ZDV�GLHVH�$UEHLWHQ�
im Innersten bestimmt und trägt, brauchte 
HV�=HLW��6LH�ZDU�Q|WLJ��XP�VHLQ�3ULQ]LS�GHV�
QDFK�YRUQ�2ϑHQKDOWHQV�SURGXNWLY�JHVWDOWHQ�
XQG� QHXH� (LQVLFKWHQ� VLFK� DQ]XYHUZDQGHOQ�
zu können. Solche gingen von dem Plasti-
NHU�0DULQR�0DULQL�������±�������DXV��GHVVHQ�
*HQHUDOWKHPD�3IHUG�XQG�5HLWHU�DOV�*OHLFKQLV�
I�U�:HOW�XQG�/HEHQ�*��$��6FKXO]�WLHI�EHZHJWH�
XQG�GHVVHQ�JUD¿VFKH�%OlWWHU�LKQ�EHJHLVWHU-

Reiter

1973
5RKUIHGHU��7XVFKH��$TXDUHOO�������[������FP
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Erinnerung, Vorarbeit zu „Lebensstationen“

1985
Pastell auf Karton, 59 x 42,5 cm

WHQ�XQG�SURGXNWLY�DQUHJWHQ��bKQOLFK�IUXFKW-
bar wurde die Beschäftigung mit Werken 
YRQ�$OEHUWR�*LDFRPHWWL�������±�������RGHU�
:LOOHP�GH�.RRQLQJ�������±��������)�U�GDV�
$OWHUVZHUN�YRQ�*�QWHU�$OEHUW�6FKXO]� VSLH-
OHQ� N�QVWOHULVFKH� $XVGUXFNVPLWWHO�� GLH�PLW�
GHP�%HJULϑ�ÄLQIRUPHO³�XPVFKULHEHQ�ZHUGHQ��
eine entscheidende Rolle. „Informel“ in sei-
nem Sinne ist als Prinzip einer spontanen 
XQG� DEVROXW� RϑHQHQ� *HVWDOWXQJ�� DXFK� GHU�
VWlQGLJHQ�9HUlQGHUXQJ�GHV�%LOGHV�LQ�HLQHP�
TXDVL�QLH�EHHQGHWHQ�(QWVWHKXQJVSUR]H��]X�
YHUVWHKHQ��QLFKW�DEHU�LP�6LQQH�GHU�*HZLQ-
nung der Bildgestalt durch zerstörerische 
(LQJULϑH��=XGHP�JLQJ�HU�PDOWHFKQLVFK�VHLW�
Mitte der neunziger Jahre von der Ölmale-
UHL�]XU�$UEHLW�PLW�$FU\OIDUEHQ��EHU��:HQQ�HU�
jetzt kaum noch abbildet, vielmehr frei mit 
Farben und Formen und gelegentlich mit ins 
Bild eingebundenen fremden Materialien ar-
beitet und experimentiert, so bedeutet das 
in seinem Werk keineswegs ein Kokettieren 
mit vorgeblicher „Moderne“: dieser Schritt 
LVW�I�U�LKQ�GLH�HQGJ�OWLJH�5HDOLVLHUXQJ�VHLQHU�
9RUVWHOOXQJ�YRP�%LOG��GLH�HU�VR�EHVFKULHE��
Ä6HOEVWlQGLJHU�2UJDQLVPXV��$UFKLWHNWXU�DXV�
farbigen Formen in nicht illussionistischer 
5lXPOLFKNHLW³��&KDUDNWHULVWLVFK�I�U�VHLQ�$O-
WHUVVFKDϑHQ�LVW��GDVV�%LOGHU�QLFKW�PHKU�NRQ-
kret durch Studien vorbereitet werden oder 
LQ� OlQJHUHP� JHLVWLJHQ� =XJHKHQ� UHLIHQ�� VLH�
werden statt dessen unmittelbar und direkt 
auf der Leinwand während des Malens selbst 
HQWZLFNHOW��DOV�7HLO�HLQHV�OXVWYROOHQ�XQG�G\-
namischen Prozesses, jedoch keineswegs 
LP�$ϑHNW�RGHU�XQNRQWUROOLHUW��,Q�VHLQHQ�1R-
taten ist zu lesen: „Ich strebe an: durch 
JUREH� 0DWHULH� DQJHUHLFKHUWHQ� *UXQG�� YRQ�
GHU�)DUEPDWHULH�EHVWLPPWHQ�*UXQG��$QVWDWW�
Farbe aufzutragen – sie zu verleimen, sie 
]X�YHUVFKLHEHQ��]X�TXHWVFKHQ��)XUFKHQ�KLQ-
HLQ]X]LHKHQ��.QLϑHQ��)DOWHQ��*OlWWHQ�±�YRQ�

Farbmaterie bestimmte Kunst. Passive Ma-
WHULH�XQG�DNWLYHU�(LQJULϑ��(LQEH]LHKHQ�YRQ�
)UHPGPDWHULDO�� 1lJHO�� +RO]�� 'UDKWJHÀHFK-
WH�X�D���G�K��9HUZDQGOXQJ�GHV�0DWHULDOV� LQ�
HLQHQ� DQGHUHQ� =XVWDQG����� 'LH� HLJHQWOLFKH�
$XIJDEH�GHV�0DOHUV� LVW�GLH�DXWRQRPH�%LOG-
welt, die ihre Bedeutung in sich trägt..., den 
3UR]H��GHU�$UEHLW�VLFKWEDU�PDFKHQ��VWHKHQ�
lassen... Ich will nicht Bilder im herkömm-
OLFKHQ�6LQQH�PDOHQ��0HLQ�%HP�KHQ�LVW�HLQ-
IDFK�� =HLFKHQ�PHLQHV� =HLWEHZX�WVHLQV�PLW�
den mir zugänglichen Mitteln zu setzen.“ 
'DV� %LOG� ZLUG� VR� ]XP� XQPLWWHOEDUHQ� $XV-
druck seiner Persönlichkeit im umfassenden 
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Sinne. Daher ist zu verstehen, dass er Malen 
DOV�HLQHQ�9RUJDQJ�EHWUDFKWHW�XQG�VFKUHLEW��
Ä(V�JLEW�NHLQH�WKHPDWLVFKHQ�9RUJDEHQ��NHL-
QHQ�$XVJDQJVSXQNW� YRQ� YRUJHIRUPWHU�1D-
WXU��1LFKW�]XYLHO�ÃYRUGHQNHQµ��$OOHV�PXVV�DXV�
GHP� 0DWHULDOÀXVV� KHUYRUJHKHQ�� YRP� 0$-
&+(1�±�HUVW�PDOHQ��GDQQ�GHQNHQ�³�

Die Tafeln der „Lebensstationen“ jedoch hat 
GHU�.�QVWOHU�QRFK�GXUFK�HLQH�9LHO]DKO�LQWHQ-
VLYHU�6WXGLHQ]HLFKQXQJHQ�VRZLH�IDUELJHU�$U-
beiten auf Papier aufwendig vorbereitet, Fi-
guren innerhalb der Komposition umgestellt 
XQG� DXVJHWDXVFKW�� 'LH� (LQ]HO¿JXU� Ä6LFK�
$XIULFKWHQGHU³��NRQ]LSLHUW� ]XQlFKVW� I�U�GLH�
7DIHO� ,,� Ä:LHGHU¿QGHQ³�� HQGJ�OWLJ� YHUZHQ-
det in Tafel III „Schwur“, wurde als eigen-
ständiges Bild 1973 angelegt und dann in 
PHKUHUHQ� 3KDVHQ� ���������� XQG� HQGJ�O-
tig 2002 malerisch umgestaltet. Sie belegt 
DQVFKDXOLFK�GDVV�I�U�*�$�6FKXO]�%LOG�LP�HL-
gentlichen Sinne als Prozess zu verstehen 
ist. Parallel zu den „Lebensstationen“ ent-
VWDQG� GDV� *HPlOGH� Ä%DONHQWUlJHU³��������
LP� $QVFKOXVV� GDUDQ� $UEHLWHQ�ZLH� Ä-XGDV� ,�
XQG�,,³�RGHU�Ä9HUK|U�±�)�U�%RQKRHϑHU³��0LW�
dem malerischen Raumobjekt „Christus-
stationen – drei Torsi“ (konzipiert und rea-
OLVLHUW�]ZLVFKHQ������XQG������� O|VWH�VLFK�
die Bindung der Farben und Formen zuneh-
PHQG�YRQ� LP�%LOGH�JHVWDOWHWHQ�¿JXUDWLYHQ�
Situationen und wurde befreit zum rein 
VXEMHNWLYHQ�$XVGUXFN�GHU�%H¿QGOLFKNHLW�GHV�
.�QVWOHUV�LP�$XJHQEOLFN�GHV�0DODNWHV��1XQ�
YHUZLUNOLFKWH�GHU�.�QVWOHU�(LQVLFKWHQ��GLH�HU�
theoretisch gewonnen und bereits in den 
siebziger Jahren so formuliert hatte: „Nicht 
die Sensationen des Motivs. Das... innere 
%LOG���� VLFKWEDU� PDFKHQ���� �0DOHUHL� DOV� $N-
tion: im Bilde selbst sein. Nicht ein Bild im 
NODVVLVFKHQ� 6LQQH����� VRQGHUQ� DOV� (UHLJQLV��
DOV�IRUPORVHV�(UHLJQLV��DOV�LQIRUPHO�³

.RQVHTXHQW�KDW�HU�VHLW�GHU�0LWWH�GHU�DFKW]L-
ger Jahren die Mittel seiner Kunst und den 
3UR]HVV�VHLQHV�6FKDϑHQV�]XP�HLJHQWOLFKHQ�
7KHPD� GHU� $UEHLW� JHPDFKW�� (U� YHUZHQGH-
te Farbe ebenso als Materie wie als Klang, 
DOV� $XVGUXFNVWUlJHU� VHHOLVFKHU� 5HJXQJHQ�
XQG� PHQVFKOLFKHU� (PS¿QGXQJHQ�� ,KQ� LQ-
teressierte nicht mehr die abbildende Dar-
VWHOOXQJ�YRQ�6WRϓLFKNHLW��GDI�U� MHGRFK�GLH�
Unmittelbarkeit höchst unterschiedlicher 
0DWHULDOLHQ��GLH�HU�GLUHNW� LQV�%LOG�HLQI�JWH��
nicht illustrierender oder illusionistischer 
Wirkungen halber, sondern wegen ihrer Ma-
WHULDOLWlW�� LKUHV� Ã.ODQJHVµ�� ZHJHQ� GHU� QXU�
LKQHQ� HLJHQHQ� 6WRϓLFKNHLW� XQG� 6WUXNWXU��
PLWWHOV� GHUHU� DXFK� GLH� =ZHLGLPHQVLRQDOL-
WlW� GHV� %LOGHV� GXUFKEURFKHQ� XQG� �EHU� GLH�
Fläche hinaus in eine körperliche Dimensi-
RQ��EHLVSLHOVZHLVH�GLH�HLQHV�5HOLHIV�JHI�KUW�
ZHUGHQ�NDQQ��9HUVXFKH�]X�HLQHU� �(UZHLWH-
UXQJ� GHV� %LOGHV� �EHU� GLH� )OlFKH� KLQDXV� LQ�
HLQH� TXDVL� 5HOLHIVWUXNWXU� XQWHUQDKP� GHU�
.�QVWOHU� EHUHLWV� XP���������� DOV� HU� JHOH-
gentlich fremde Materialien, teilweise be-
PDOWH� 'HFHOLWKIUDJPHQWH�� =HLWXQJVGUXFNH�
oder farbige Papiere collagierend seinen 
%LOGHUQ�HLQI�JWH�� -HGRFK� VWHWV� LQ�XQPLWWHO-
EDUHP� .RQWH[W� ]XP� 7KHPD� ±� GHU� (LQVDW]�
HLJHQWOLFK�ELOGIUHPGHU�(OHPHQWH��GLHQWH�GHU�
9HUGHXWOLFKXQJ� GHV� %LOGDQOLHJHQV� XQG� ZDU�
VRPLW� WKHPDWLVFK�EHVWLPPW��TXDVL� LOOXVWUD-
WLY��:HVHQWOLFK�EOHLEW��GDVV�GHUDUWLJH�([SHUL-
PHQWH�EHUHLWV�]X�HLQHU�=HLW�VWDWWIDQGHQ��DOV�
GHU� .�QVWOHU� QDFK� GHU� 9HUVFKPHO]XQJ� YRQ�
*HVHKHQHP� XQG� (UOHEWHQ� ]X� HLQHU� WUDXP-
haft – utopischen Idee von der Harmonie 
GHU�(OHPHQWH�GHV�/HEHQV�XQG�GHU�.XQVW�PLW�
GHQ� 0LWWHOQ� GHU� ¿JXUDWLYHQ� 0DOHUHL� VXFK-
te, die vom Sichtbaren der Welt ausgeht, 
diese aber nicht nachbildet, sondern eige-
QH�5HDOLWlWHQ�VFKDϑW��Ä9RQ�GHQ�0RWLYHQ�GHV�
6LFKWEDUHQ� O|VHQ�� )RUPDOH� bTXLYDOHQWH� ]X�
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HLQHU� LQQHUHQ�$XVGUXFNVEHZHJXQJ�VXFKHQ��
'XUFK�ELOGQHULVFKH�0HGLWDWLRQ�GHQ�(LQNODQJ�
YRQ�,QQHQ�XQG�$X�HQ�HUUHLFKHQ��0DOHUHL�DOV�
JHLVWLJH� 7lWLJNHLW�� :HVHQWOLFKHV� PX�� YHU-
VFKPHO]HQ�±��EULJ�EOHLEW�GLH�LQQHUH�6FKDX�³�
QRWLHUWH�GHU�.�QVWOHU�

In einem organischen Prozess verwandelte 
*�QWHU�$OEHUW�6FKXO]�VHLQH�+DOWXQJ�]XP�%LOG�
XQG�]X�GHVVHQ�=LHOHQ�YRQ�HLQHU�LP�ZHLWHV-
WHQ�6LQQH�¿JXUDWLYHQ�%HVWLPPXQJ�]X�HLQHU�
0DOHUHL�VSRQWDQHU�3UlJXQJ��GLH�IHVWJHI�JWH�
)RUPHQ�DXIEULFKW�XQG�GHQ�9RUJDQJ�GHU�%LOG-
werdung aus einer Malaktion heraus unmit-

WHOEDU�VLFKWEDU�PDFKW��6R�YHUP|JHQ�I�U�GHQ�
%HWUDFKWHU�$QPXWXQJHQ�HQWVWHKHQ��GLH�DXI�
Sichtbares hindeuten, jedoch keine Darstel-
OXQJHQ�RGHU�$EELOGXQJHQ�VLQG��TXDVL�/DQG-
schaften, Köpfe, mitunter auch Szenen.

Während der 80er Jahre begann er zuneh-
PHQG�0DOHUHL� DOV� HLQH� ÄSV\FKLVFKH� ,PSUR-
YLVDWLRQ³� LP� 6LQQH� YRQ� :DVVLOL� .DQGLQVN\�
������±�������XQG�3DXO�.OHH�������±��������
zu begreifen und brach zu neuen Ufern auf. 
)UXFKWEDU�YHUZDQGHOWH�HU�(UIDKUXQJHQ��GLH�
er in langjährigen Begegnungen und durch 
WKHRUHWLVFKH� $XVHLQDQGHUVHW]XQJ� PLW� GHU�

Entwürfe zu den Vorderseiten vom Drei-Torsi-Objekt (Christusstationen)

1987
Öl auf Karton, 51 x 73,5 cm
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zeitgenössischen bildenden Kunst des 20. 
Jahrhunderts gesammelt hatte. Dazu gehö-
UHQ� IU�KH�%HJHJQXQJHQ�PLW�GHU�.XQVW�GHU�
Klassischen Moderne und zeitgenössischer 
europäischer wie nordamerikanischer Male-
UHL�� GLH� HU� LQ� $XVVWHOOXQJHQ�� ]�%�� LQ�:HVW-
berlin, studieren konnte, ebenso wie die 
Beschäftigung mit der 1954 erschienenen 
(QWZLFNOXQJVJHVFKLFKWH�Ä0DOHUHL�LP�����-DKU-
hundert“ von Werner Haftmann – ein Werk, 
dessen Studium er auch seinen Studenten 
dringend empfahl – oder mit Willi Baumeis-
ters Schrift „Das Unbekannte in der Kunst“ 
��������9RU�DOOHP�DEHU�GLH�$XVHLQDQGHUVHW-
zung mit den bildnerischen Lehren von Jo-
KDQQHV� ,WWHQ�XQG�$GROI�+|O]HO�YRP�3ULPDW�
GHU� N�QVWOHULVFKHQ�0LWWHO�� )UHLOLFK�EHGXUIWH�
HV�OlQJHUHU�=HLW��GDV�(UIDKUHQH�XQG�(UNDQQ-
te so sich zu eigen zu machen, dass es pro-
GXNWLY�I�U�GDV�HLJHQH�6FKDϑHQ�ZXUGH��

'LH�OHW]WH�3HULRGH�VHLQHV�6FKDϑHQV�LVW�FKD-
UDNWHULVLHUW�GXUFK�GDV�IUHLH�$XVOHEHQ�VFK|S-
IHULVFKHU� $NWLRQHQ� DXI� GHU� %LOGÀlFKH�� IRU-
PHQG�DXV�GHU�(PRWLRQ�GHV�$XJHQEOLFNV�ZLH�
DXV� GHP� =XIDOO� GHV� $UEHLWVSUR]HVVHV� XQG�
GDPLW� LQ� QDFKEDUOLFKHU� 1lKH� ]XP� SV\FKL-
VFKHQ�$XWRPDWLVPXV� GHU� 6XUUHDOLVWHQ��'LH�
neuen bildnerischen Möglichkeiten der seit 
GHQ�I�QI]LJHU�-DKUHQ�GLH�.XQVW�ZHOWZHLW�YHU-
ändernden „action painting“, von abstrak-
WHP� ([SUHVVLRQLVPXV� XQG� ,QIRUPHO� ZDUHQ�
I�U� *�QWHU� $OEHUW� 6FKXO]� QLFKW� VFKOHFKWKLQ�
QXU�QHXH�$QUHJXQJHQ��6LH�ZXUGHQ� I�U� LKQ�
]X�.DWDO\VDWRUHQ��GLH�HLJHQHQ��ELVKHU�PHKU�
geahnten als deutlich gewordenen Bildvor-
VWHOOXQJHQ� YRQ� VWlUNHUHU� SV\FKLVFKHU� 3Ul-
senz und Wirkung der Farbmaterie, von der 
DXV�GHU�(PRWLRQ�GHV�$XJHQEOLFNV�NRPPHQ-
den Spontanität des Malaktes und einer 
nicht allein am Bewussten orientierten Bild-
vorstellung zum Durchbruch verhalfen und 

HLQH�$UEHLWVZHLVH�I|UGHUWHQ��GLH�GHP�=XIDOO�
des Malprozesses ebenso nachgibt, wie dem 
IUHLHQ� $XVOHEHQ� H[SHULPHQWHOOHQ� $UEHLWHQV�
DXI�GHU�%LOGÀlFKH�XQWHU�(LQVFKOXVV�YRQ�0RQ-
WDJH�XQG�&ROODJH��GLH�$NWLRQ�XQG�.RQWHPS-
ODWLRQ�LQ�VLFK�YHUHLQW��1RQ¿JXUDWLYHV�HEHQVR�
ZLH�)LJ�UOLFKHV��8Q]ZHLIHOKDIW�VSLHOHQ�GLHVH�
gestalterischen Mittel eine wesentliche Rolle 
KLQVLFKWOLFK� GHV� VSlWHQ� 2HXYUHV� YRQ� *�Q-
WHU�$OEHUW�6FKXO]��GRFK�VHLQH�(QWVFKHLGXQJ��
NDXP�QRFK�¿JXUDWLY��YLHOPHKU�IUHL�PLW�)RU-
men und Farben sowie mit ins Bild einge-
bundenem Fremdmaterial zu experimentie-
ren und zu gestalten, war kein Kokettieren 
PLW�DNWXHOOHQ�.XQVWWHQGHQ]HQ��NHLQ�9HUVXFK�
GHU�$QELHGHUXQJ�� � 6LH� EHGHXWHWH� YLHOPHKU�
GLH� HQGJ�OWLJH�5HDOLVLHUXQJ� VHLQHU�9RUVWHO-
lung vom Bild.

Bemerkenswert bleibt, dass parallel dazu in 
VHLQHP� $OWHUVZHUN� LPPHU� ZLHGHU� )LJXUHQ-
ELOGHU� HQWVWDQGHQ�� $NWJUXSSHQ� RGHU� 3DDUH�
und so auch „alte“ Themen seines Schaf-
fens wiederkehrten, Badende oder Figuren 
am Fenster.

In späten Jahren ist auch in den Notaten 
YRQ� *�QWHU� $OEHUW� 6FKXO]� ]X� OHVHQ�� ³)HU-
WLJ"�6R�HWZDV�JLEW�HV�QLFKW����%UXFKVW�FNH��
9HUVXFKH�� DQUHJHQGH� 6LWXDWLRQHQ�� GDV� LVW�
VFKRQ�YLHO��,PSURYLVDWLRQ��9HUVXFKH�GHU�$Q-
näherung – mehr nicht.“
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